La madera en 32

auditorios espafioles

El desarrollo econédmico de nuestro pais ha propiciado la construccién de auditorios y salas de conciertos a lo largo de
toda nuestra geografia. Estos edificios han servido como elementos de dinamizacién artistica y cultural en torno a la musi-
ca, el teatro y la danza; de ocio, congresual y empresarial con una evidente repercusion econémica.

Para ponerlos en valor se han buscado arquitectos de prestigio que realizaran obras atrevidas, con caracter. En este con-
texto de calidad, en los proyectos se han utilizado materiales nobles y duraderos, entre ellos la madera. Son muchos los
auditorios donde esta presente. AITIM acaba de publicar un libro sobre esta materia en donde se han seleccionado los
que la emplean en su sala sinfénica. La némina -32- pretende ser completa, salvo errores de apreciacion.

El libro estd dividido en dos tramos principales: una parte general de caracter pedagdgicoy el cuerpo de los auditorios

analizados.

La parte | esta compuesta por cuatro textos. El primero, del arquitecto y profesor universitario Fernando Quesada,

nos traslada al contexto histérico y estilistico del nacimiento y evolucién de los
auditorios de musica, desde el punto de vista arquitectdnico. El segundo, obra de
los arquitectos Sergio Jiménez y Leticia Roqués, nos situa ante los parametros de
disefo proyectual: partes delauditorio, proporcionesy dimensiones; nomenclatura.
Pretende servir de guia basica para acometer el posible proyecto arquitecténico
de un auditorio, y es un instrumento necesario para comprender los textos que le
siguen desde el punto de vista terminoldgico.

El tercero se introduce en el terreno de la acustica aplicada al disefo de audito-
rios. Esta escrito por Vicente Mestre Sancho, fisico especializado en acustica arqui-
tecténicay autor de los proyectos acusticos de muchos de los auditorios que se
presentan en el libro. El texto da unos patrones sencillos sobre como compaginar
proyecto arquitecténico y acondicionamiento acustico. Lo que ahi se dice puede
servirtambién de guia para edificios similares: teatros, cines, salas de conferencias,
aulas, etc. Es decir, servird para ejercicios arquitectonicos mas amplios.

El cuarto texto recoge una amplia serie de sugerencias sobre el disefio y ejecucion
de techos suspendidos. Esta escrito por el arquitecto Mariano Magister Leskovic,
autor de varios auditorios, uno de ellos incluido en este libro. Su texto estd im-
pregnado de experienciay sabiduria constructiva, que serd especialmente valorado
por los arquitectos.

La parte Il estd formada por el cuerpo de los 32 auditorios escogidos por su
importancia arquitecténicay por el empleo de la madera en su sala principal. No
ha sido una eleccién caprichosa, ya que se ha intentado por todos los medios no

dejar fuera a ninguin edificio importante, si bien esto nunca se puede asegurar del &

todo. Entre los edificios y arquitectos se encuentran algunos importantes y cono-
cidos, y otros que no lo son tanto. Tanto la labor de recopilacion de informacion
como la redaccion de textos ha sido realizada por Juan Ignacio Cortifias Sardi,
periodista y colaborador de este boletin, quien ha estado asesorado en los temas
técnicos por AITIM. Un directorio comercial de empresas y suministradores de
productos que han intervenido en estos edificios completa las paginas finales. En
este articulo presentamos en breves pinceladas algunos de ellos. Es dificil pasar de
300 péginas a 8, esperamos no habernos equivocado demasiado.

José M@ Garcia de Paredes, el primer maestro

El catdlogo del libro practicamente arranca con tres auditorios de José M2 Garcia
de Paredes, quizés el primer maestro y verdadero especialista en este tipo de
edificios: Granada, Sevillay Madrid. Esta estela continuia con su hija Angela Garcia
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de Paredes e Ignacio Garcia Pedrosa, que fue su socio. Ambos, con el estudio Paredes-Pedrosa, han continuado haciendo
auditorios (en el libro se resefa el de Pehiscola y el de Murcia), aunque tienen otros (el Ultimo, el teatro Valle Inclédn en
Madrid, por el que han han recibido el premio que otorga el Consejo Superior de Arquitectos).

Garcia de Paredes padre empez6 a experimentar y mejorar sus techos acusticos de madera para sus salas dentro de
edificios que formalmente seguian los parametros estilisticos del momento (anos 70), y que ahora han perdido algo de
gracia porque son deudores de Fullaondo, Carvajal, etc,, salvo el Auditorio Nacional de Madrid, que ha cuajado unaimagen
atemporaly clasica. Los tres techos acusticos guardan similitudes. Forman franjas abombadas formadas por tableros recha-
padosy estan colgadas de la estructura principal. La riqueza y luminosidad de las chapas elegidas confieren a las salas una
elegancia particulary resuelven el acondicionamiento acustico, realizado en un fructifero mano a mano con especialistas
del sonido que también continuaron haciendo auditorios durante toda su carrera.

Paredes-Pedrosa contintia en el Auditorio de Murcia los techos abombados, pero en Pefiiscola se liberan un tanto de esta
herenciaformaly dejan volar las formas con un techo ondulante, sin mas referencias que las de Alvar Aalto en la Biblioteca
de Viipuri.

La huella de Garcia de Paredes se rastrea en otros autores. El auditorio de Puertollano podria ser uno de éstos. Se ve en
los paneles de techos, curvados, buscando el acondicionamiento acustico.

También Baluarte, en Pamplona, de Patxi Mangado, se basa en el empleo de techos de franjas abombadas de madera. Por
otro lado, también recurre a lailuminacion en franjas para resolver los revestimientos de paredes. Pero no estamos hablan-
do de un edificio convencional. Su gran escala, por otro lado siempre controlada, la excelente resolucion de las estancias,
su habil y original empleo de lamadera, y suimponente fachada nos hablan de un edificio singular, de los que dejan huella.

Techos de casetones en A Corufa y Sevilla

El auditorio de A Corufia es el mas grande en sumomentoy presenta un techo radicalmente distinto, a base de casetones
oblicuos donde el despiece de la maderay una acertada iluminacién consiguen un efecto muy original que solo vemos
repetido en el Teatro de la Maestranza de Sevilla, en el que una gigantesca linterna de madera acaba presentando un resul-
tado parecido.
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Teatro de la Maestranza, Sevilla
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Techos ondulantes en Granada y Malaga

Dos auditorios muy distantes en el tiempo presentan, como rasgo comun, techos ondulantes: el Palacio de Congresos de
Granada, de 1992,y el de Mdlaga, de 2003. El primero dispone de un techo Unico, resuelto utilizando tubos de madera que
se van desplazando siguiendo formas de ondas. Por su parte, el de Malaga crea unas grandes ondas a modo de frecuencias
de sonido largas.

Las formas organicas tienen su lugar

Una serie de auditorios optan por salas cuyas formas se van cerrando en torno al escenario, dando como resultante plan-
tas de salas de un cierto caracter organico.

El auditorio de Zaragoza se acerca a la solucién de la Filarmonica de Berlin (de Scharoun), con una sala que se va facetan-
doen planta, paredesy techo para conseguir una acustica envolvente. Como aquella, tiene una de las mejores acusticas de
Espafia; no en vano fue resuelta por el mismo ingeniero, Lothar Kremer.

El Palacio Euskalduna es uno de los auditorios mas valientes. Sus formas trapezoidales en los graderios se corresponden a
un techo espectacular: sencillo en sus superficies de tablero pero arriesgado en la iluminacién, que va silueteando las for-
mas y formando un pequefo firmamento. Los interiores son arriesgados y resueltos con brillantez. Sus fachadas, contun-
dentes, se engarzan perfectamente con el entorno industrial de Bilbao. En definitiva, un edificio soberbio, de los que crean
aficion.

El auditorio Alfredo Kraus (Gran Canaria), de Oscar Tusquets, utiliza también los graderios desecuadernados por motivos
acusticos. No en vano, el ingeniero acustico vuelve a ser Kremer. En este caso, la envolvente es un exdgono alargado. El
exterior del edificio es completamente ecléctico, pero predominan las referencias vernaculas con un aspecto casi exéticoy
descontextualizado de su entorno. Las soluciones tradicionales canarias en madera son uno de sus grandes logros.

Oiza versus Moneo

Oizay Moneo han realizado unos auditorios cargados de referencias a la cultura arquitecténica. Dos de las grandes figuras
de la arquitectura espanola reciente, que se caracterizan por su trasfondo académico y por sus citas a la historia de la
arquitectura.

El del primero, autor del Palacio de Festivales de Santander, es una obra mucho mas arriesgada, con un Oiza en plena
experimentacion de soluciones constructivas y formales. El lenguaje arquitectdnico es ecléctico, con referencias a la arqui-
tectura antigua pero tratada con estridencia. En principio la madera parece ausente porque la superficie del techo es de
metacrilato, pero en realidad esta por todas partes; entre ellas en la estructura. El auditorio tiene fallos de funcionamiento,
consecuencia de las arriesgadas soluciones del arquitecto. Pero no cabe duda de que es un edificio con caracter, una pieza
Unica que, pese a todo, adorna Santander.

Rafael Moneo recibe dos encargos (Kursaal y LAuditori) en su momento mas adlgido de trabajo y reconocimiento inter-
nacional. El Kursaal tiene dos salas bastante frias: con empanelados de maderas claras donde sélo se juega con laluz que
divide los pafios divididos en franjas. Todo el protagonismo se lo llevan las fachadas de vidrio curvadoy el foyer forrado de
cedro, que tiene mas preeminencia que las propias salas. LAuditori de Barcelona presenta una sala similar, también sencilla.
Los graderios se cierran un poco sobre la escena, pero el techo es muy simple pese a su estudiada geometria. Si el Kursaal
es original, L'Auditori es una cita directa y descarada a un edificio de Louis Khan: el Yale Center for British Art, de New
Haven, Connecticut (1974).

Sobriedad en la forma

Con el Palacio de Congresos de Galicia se abre la némina de auitorios contenidos en la forma, con salas dominadas por
las lineas rectas. En la lista hay que incluir el teatro Buero Vallejo de Guadalajara, el Palau de Congressos de Catalunyay el
Auditorio de Castellén (ambos de Carlos Ferrater). Los dos auditorios de este arquitecto son magnificos. Elegantes, con-
tundentes y sencillos, manifiestan una madurez formal y constructiva fuera de duda.

Lo pequeios

La Fundacion Canaly el Padre Soler coinciden en dos cosas: su pequeno tamaino y que son de los mismos autores. Ambos
aportan soluciones originales y de interés. El primero, por su capacidad de adaptacién a un espacio preexistente y su
remate superior en béveda, tan sencillacomo elegante. El sequndo, por su arriesgada solucion estructural y formal con su
graderio en espectacular voladizo. El auditorio Francisco de Jasso (en Javier, Navarra) es también un auditorio pequefio
pero sintetiza a su escala los requerimientos de los grandes.
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Auditorio de Castellén
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El Musical (Valencia)
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Auditio Ciudad de Leon
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Anuncio
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Los sobrios

En este apartado incluimos una serie de salas neutras en donde la arquitectura queda desapercibida -lo cual es a veces
preferible- en beneficio de la funcionalidad. Mencionamos aquilos auditorios de Salamanca, de Mariano Bayén, y el Enric
Granados, de Lleida. El Auditrorio de Girona también puede incluirse en este grupo, con un edifico eficazy sencillo que se
mantiene en la linea de una gran correccién sin estridencias. El Rioja Forum, de Barrio y Sanz de Aja, dentro de su monu-
mentalidad, mantiene una gran sobriedad y una sabia utilizacion de las lineas de luz.

Los inclasificables

Uno de los auditorios mas llamativos es el de Ledn, de Tundn y Mansilla. La sala, como volumen, no es especialmente no-
vedosa, pero el resultado final se ve mejorado espectacularmente gracias a la especie de madera usada, el wengué. Al ser
tan oscura, esta madera produce un‘apagén’dentro de la sala. La iluminacion se convierte, por tanto, en fundamental para
resolver adecuadamente el dramatismo de este espacio interior el cual, por cierto, no tiene nada que ver con el resto de
los espacios y el exterior, luminosos y abiertos.

El Centro Cultural El Musical, de Valencia, es otro gran auditorio. Moviéndose casi en lo minimalista consigue espacios
verdaderamente espectaculares, especialmente en la sala principal, en donde el contraste entre la frialdad del hormigény
el calor de la madera resuelven un espacio lleno de magia.

Un tercer inclasificable es el auditorio de El Escorial. Un edificio en su mayor parte enterrado con un techo de luzal modo
del Palacio de Festivales de Cantabria. Los empanelados de nogal en tiras verticales de las paredes son también una nove-
dad en el panorama nacional I

EL LIBRO AUDITORIA, LA MADERA EN 32 AUDITORIOS ESPANOLES, SE VENDE AL PRECIO DE 43 EUROS. PEDIDOS A V.GOMEZ@ATIM.ES
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