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La aquitectura
fradiciond jgponesa
en madera i

J. Enrique Peraza
Hisako Sasano

Dos motivos han conducido a la preparacion de este arti-
culo: el interés por el fendmeno de la creciente introduc-
cion de las viviendas de madera en Espafia y hacer un
comentario introductorio al Pabell6n del Japon en la
Expo’92. Una aproximacion ala cultura japonesa es cier-
tamente una osadia dada su complejidad y |gjania respecto
a los moldes occidentales, por lo que se ha optado por
simplificar algunos planteamientos. Se acepta este
reduccionismo en aras del estudio del tema que nos inte-
resa. un andlisis exclusivamente tipol6gico.
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Lasimplicidad, larotundidady labellezadelaarquitecturay carpinteriaen maderapuededar | eccionesdesabiduria
'y buenhacer enunsector comoel nuestroconfrecuenciafa todeideasoreincidenteen model ostrilladosu obsol etos,
oquesimplementemaltratalamaderaenaras deunamayor productividad. Untemaqueal profesional deverdady
al amantedelamadera, necesariamentelepreocupa.

Enefecto, el usodelamaderaenlaconstruccionjaponesaessencillaperonosimpley esfrutodeuntratodelicado
yamorosodel material . Bastaunarapidaojeadapor al gunasimégenesdesu arquitecturatradicional paracomprobar
quees*otracosa’, seexpresaconotrolenguaje, muchomasexpresivo. Tienelaespectacul aridad delasencillez, d go
quellamapoderosamentelaatenciondecual quier occidental .

87 afosdespuésdelaprimeramisiondel jesuitaFrancisco Javier en 1636, Japoncerrdsusfronterasal exteriory desde
entoncesdi6asu vidaun pensamientoy unasensibilidad especiales. Ladecisiondel gobiernode Tokugawadeseaba
apartar al paisdelasinfluenciasextranjeras, especialmenteenmateriareligiosa. El aislacionismodel periodo Edo,
queseprolongd hasta1868, propicid unaculturaespecificamuy distintaalaoccidental quehaproducidounagran
fascinacionen Occidente. TraslaaperturaqueimpusolaculturaMeiji doscientostreintay dosafiosdespués, pudieron
conocerse mejor lascaracteristicasy logrosde JapondesdelaEdad Media. A partir delaculturabeat enlosafios
60seprodujounmovimientodeaproximacionhaciatodaslascivilizacionesorienta es. Frentea fendmenoagobiante
delasociedadindustrializadaoccidental, |afilosofiay laculturajaponesa, y en concreto el zen, apareciacomoun
reducto apetecible einexplorado. Setrataba de unanuevavueltaal romanticismo, losfenémenos misticosy
contemplativos, unanuevabUsquedadel oanti-intel ectual, loindefinibley loparaddjico. Laculturabudistay el zen
representan unaetéreacomunién conlasformasprimariasy unavueltaalonatural y alo espontaneo. Laarquitectura

apareciacomouncomponentemésdeestefenémenoy vaaser el objetodenuestroandlisis.

Laarquitecturajaponesaantiguasorprendepor lanitidezy rotundidad delasformas, e refinamiento, losprincipios
delacomposiciénmodular, (el usodelaluz comoelementodedisefio), |adiferenciaciénentrepiel y esqueletoy la
plantalibre, lasupresiéndeloinsignificantey laval oracion delo pequefio (veaseMiesVander Rohe), laelevacion
sobrepilotes(veaseLeCorbusier),0desarrollostecnol gicoscomol ospanel esy frentesdearmario correderos, el
recubrimientodesuel osconmateria esfibrosos y el sistemaconstructivotanal gjado denuestromostrencosistema
dedintel y mocheta. Frank LIoyd Wright fuéel primero en apreciar estosval oresquetrataron de asimilar los
arquitectosdel MovimientoModerno, fascinacion queyahabian sentidoconanterioridadenlapintural osimpresionistas

€Uropeos.

Elbudismoy el zen

ysuinfluencia

enlaarquitecturajaponesa

Esdificil apreciar laarquitecturajaponesasin conocer laactitudy lamentalidad niponaantelanaturaleza, lavida
ylamuerte, anteel budismoendefinitiva. El budismollegaaJapéndesdesulugar deorigenenlalndia, atravésdel
Tibet, Tailandia, Chinay Corea. Sudoctrinapuederesumirsecomosigue: El hombrenohanacidoBuda, perosi es
capaz dellegar alaabnegaciontotal , [legardaserlo, o masexactamentecuandolaal cance, un Budaseencarnara

enél. Paraencarnarseen Budahay queseguir suspasos. El budismo en Japontieneunacaracteristicapeculiar: su

La simplicidad, la rotundidad y la belleza de la arquitectura y carpinteria en
madera puede dar lecciones de sabiduria y buen hacer en un sector como el
nuestro con frecuencia falto de ideas o reincidente en modelos trillados u
obsoletos, 0 que simplemente maltrata |la madera en aras de una mayor pro-
ductividad. Un tema que al profesional de verdad y al amante de la madera,

necesariamente le preocupa.



espiritualidad. Esanegaci ndequehabl dbamosimplical aexistenciadeunyoqueproscribe, y por lotantolaideade
rechazar debeevitarsey el propiorechazodebe también ser evitado. Entoncesnoquedaranadadel yo, peroestanada
noeslanoexistencia, sinounestado queno cesadesubsistir.

Estadoctrina, propiadel Japonmedieva , escompletamenteoriginal respectoa budismocontinental. El procedimiento
deladoblenegaciontuvosuorigenenlosejerciciosascéticosdelosmonjeszeny noenel pensamientoteol 6gico
budistayaquelatransmigraciony el noser aparecencomo contradictoriosdesdel osprebudistasupanishadsindios.
Por contraestebudismoprimitivoy laconcienciaestéticajaponesadespuésdel periodomedieval estanfuertemente
influidosdeesteespiritualismoy tieneimportantesrepercusionesensuarquitectura.

El pensamiento budistaNajarjunacontrastaagudamentecon|asinterpretaciones del budismojaponésy valoramés
lamateriaqueéste. En Japon el budismo zendaprecedenciaal espiritu sobrelamateriay val oraespeciamentela
trascendenciadel mundoy el patetismodeesatranscendencia.

El zenfuéintroducidoenel Japonduranteel periodollamado K amakura(1185-1333) y conveniaperfectamenteal
samurai, a guerrero, a quesehabiaerigidocomojefelocal mientraslosnoblessededicabanal regalodeunavida
artificial y decadente. L econveniapor el rigor desudisciplinay suascetismo. Porquecomotrinidad esencial postulaba
laconfianzaenlapropiapersona, el desafioalamuertey el total despreciodeloshienesmateriales. Por otraparte
¢l budismo zen ensefiaque, aunqueel ser humano essolounapartedel universo, ésteseencuentrapresentedentro
desuconcienciaenunarel aciondemutuainfluencia. El viento, lasnubes, cual quier fendmenonatural, asi comola
tierra,lasmontafiasy losrios, contienenen potenciael poder derevelar laverdad blidica, mientrasquel ossermones
ylalecturadel ostextossirven sélocomotrabajosdeaproximacion. Lasmanifestacionesartisticasquetraducianeste

mododepensary larepresentacion delossimbol osdel universobtidico seencuentranenmuchosjardinesy pinturas

deinspiracionzen, queprocedendelaépocamedieval . El concepto budistadeimpermanecenciay trascendencia
ensefiaquelavidadel hombrey todoslosaspectosdelosfenémenosnaturalesy del universo estan continuamente
cambiando. El hombredebetener conciencadelo efimerodelaexistencia. Todaslascriaturas-sereshumanos,
animales, plantas, etc- pertenecen a fluido delavidaen un proceso de continuacreaciony regeneracion. La
presenciadel hombreen esteciclodetransmigracion esunaensefianzatrascendental enel budismoconel reflejo
correspondienteenlaarquitectura Enestecontexto, el hombreno debepretender subyugar alanaturalezaovivir
enconflictoconella El existeovivecomo partedelanaturalezay lacasaesparaél sdlounrefugiotemporal. Si se
vieneabajodebeser facilmentereconstruida. Estafilosoffajuntoaotrosfactoresambientales, dalugar alacasade
madera. Sehatratado repetidasvecesdeestablecer lasconexionesentreel metabolismoy otrosconceptosbudistas
-comolareencarnacion, latransmigraciony laimpermanencia- y el artey laculturajaponesa, y parecebastante
probado. Paramuchosincluso, el zentienecomo expresi6n artisticaespecificaunespacioarquitectonicosimpley
vacio. Hay queresaltar queel zenno agotalaexpresividad estéticajaponesaperosi esdelasmésrepresentativas.
Nohay queolvidar quelosmonjeszen representaron enlacivilizacionniponalo quelasérdenesmonasticasen
Europa; fueronlospensadores, |osintel ectual esy |osdepositariosdelaculturadesutiempo.
Laarquitecturazenesproductodesufilosofiasecay dura, sinritual ni dogmay completamentedesasidadetodo (“No
poseocastillo, hagodelamentemi castillo”).

En Kioto nacieron los centros zen, aquellos monasterios pegados alatierra, en contraposicion alas ufanas
construccioneshudistasqueseelevabancieloarriba. Suarquitecturaaprovechal osrecursosdelaconstruccioncivil
tradicional desnudandoladetodosuornato. Noenfatizal adualidad entrebellezay funcion-lafuncionesbelleza(en

estocoincideconlastesisdel MovimientoModerno), sololabellezaesfuncional - peroinsisteenqueambassonsolo

En efecto, el uso de la madera en la construccién japonesa es sencilla pero no
simple y es fruto de un trato delicado y amoroso del material. Basta una répida
ojeada por algunas imagenes de su arquitectura tradicional para comprobar que
es “otra cosa’, se expresa con otro lengugje, mucho més expresivo. Tiene la
espectacularidad de la sencillez, algo que I[lama poderosamente la atencion de

cualquier occidental.
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manifestacionesdelaconciencia El sentidodelabellezano esesencialmenteel delanegacionoel aniquilamiento;
noeslaapreciaciondel vacio, del no-ser; esméshienlaantidecoracion, laestéticadel “ menosesmés’ deMiesVan
der Rohe.El zenhallaformasdeexpresi 6n quel e permitencompaginar loeternoeincorruptibleconlocotidianoy la
pal pitanteemocion por loimperfecto. No hay nadamintscul o parasufil osofia. Todoesdigno porigual deaprecioy
respeto, porquedetodo puedesurgir lainesperaday sobrecogedoravisioninterior, esailuminacion osatori, aspiracion
supremahacialaquetiendentodassusensefianzas, y que, unavez conseguida, convierteal discipuloenmaestro. En
estesentidoel zenerarevolucionarioy conunafuertecargasocial . L ebastabaunaausterasalade meditacion que
seprolongabaenunjardinsimbélicocasi tan pequefiacomoella Todo pequefio, aunaescalaqueal ojo occidental
seleantojamintscula. Lafatalidad ol sentimientoquehacedelacasaagotemporal, transitorio, seconservadesde

laEdad Media. Laarquitecturaoccidental tieneunfundamentototal menteopuesto, comoveremosméasadel ante.

Laidiosincrasiajaponesay el smbolismo

El japonésdaunagranimportanciaalaimaginacion. Lasmassutilesvariacionesdel medioambienteinfluyenensu
carécter, quesiendointuitivo, emociona y cambiante, pareceparaddjicoeirracional. Enestaaptitud paracaptar el

sentidodeunasituacion sebasarael smbolismoy suestéticaparticular. Muy amenudo prefierenlaimaginacionala
realidad. Rechazanfrecuentementeel racionalismoy el dualismo occidental quedandoseen posturas y ambiguas.
Laambigtiedad o cualidad delointermedio constituyeundistintivodelaculturajaponesa. Parael occidental suactitud
aparececomplicadaporquecasi nuncahay unsf ounnoclaro, sinounagrangamadegrises, deintermedios. El

simbolismo serefieresobretodoaunsignificadoemocional queseexpresaenlossimbol ossabi y wabi.Suideal es
generalmente considerado como el epitome delasensibilidad estéticajaponesa Significan soledad, vacioy
contemplacion.

Comoestéticasignifical odesocupado. Comoéticaseasocia conlapobrezacomorenunciaa lujooal dispendiodentro
deladisciplinaascéticazencomo medio. Por gemploserefierealaceremoniadel técomounmododerelacionseria
y dedesmaterializadabellezaque huyedetodaostentacion, y también seaplican alaidealizacion del ospaisajes
artificiales. Asilosjardinesjaponesessonfrecuentementeconstruidosparaincorporar el paisajedentrodel propio
jardin (sakkei), unmagnificomundoimaginario, unanuevaexpresion del sentido deunidad del hombreconla
natural eza: su pai sajearquetipicorevel atresel ementosfundamental es, lamontafiay el bosquecomoasientodelos
diosesyloscamposdearrozcomolugar detrabajo, y €l rio o el manantial comosimbolodelavida. Deaqui surgen
losjardinesdearena(Karesansui) y loshonsal. Enel Karesansui unaspiedrassabiamentedi spuestasrepresentan
inmensosvallesy elevadasmontafiasy tambiénlagosy torrentesqueseprol ongan hastael horizonte. Sebuscaincluso
mantener el sentidodel ruidocomounacuaidad del espacioenel queseencuentraplacer porqueconsolidalaunidad

conlanaturaleza.

El papel delamadera

enlaarquitecturajaponesa

Laszonasorogeénicas, sismicasy vol canicasquecifien el Pacifico pasan por lasislasjaponesaso cercadeel las.
Durante 1000 afiosdehistoriasehan producido420terremotosdevastadores. Al ser Japon unazonadeepicentros
sismicos, losarquitectossevieronforzadosaconstruir con materialesligeros-madera, bamb, fibra, arcilla- pero
magistralmentetrabajadospor extraordinariosartesanos. En Japénlamayoriadel osmaterial esdeconstruccioneran

deorigenvegetal.

A causadel climatempladoy himedo, mésdel 90%delastierrasdel archipiélago estaban cubiertasdebosques. A
principiosdesigloéstesehahiareducidoal 80%como consecuenciadel desmontey talasabusivos. Actualmenteno

representan méasqueel 60% delasuperficietotal del pais. Lasmaderasméasempleadasenlaconstruccioncomo

elementosresistenteseran|asresinosas, talescomoel cedro, pino, ciprésy abeto; lasfrondosas, talescomolaencina
y el avellano sedestinabanalaconfeccion demueblesy accesorios. El papel demoral seutilizabaparacubrir puertas
correderas(shoji), y el bambtparahacer e entramado del osbastidoresimpregnado conunamezcladearcilla arena
y pajatriturada. El tatami secomponiade unaespeciede col chonetadepajadearroz, machacaday comprimida,

cubiertadeunaesteradejuncomuy tupidas.

Exceptoenlasmurallasdel oscastillos, |apiedraseusabatni camentecomobasedelascolumnasodel ospilares. A
pesar delosperjuicios, amenudoimportantes, ocasionadospor el fuego, tifonesy tembloresdetierra, laarquitectura
japonesacasi siempresehamantenidofiel alamaderacomo elementobésico.

El rey delamaderaenlasconstruccionesesel hinoki, unaespeciedeciprés. Noessdlofuertey resistenteal osataques,
sinofécilmentetrabajable, tieneungranofino, uncolor delicadoy unaromaagradable. L asexistenciasdeestedrbol
hansufridounaltoretroceso, quefuéespecialmentedurodurantelaGuerraMundial . Hoy estaentrelasmaderasmés
caras. Comosustitutivosehautilizadotambiénel Keyaki, muchomésduroy mésel asticoy tambiénbastantedurable,
aunquedebidoasu color erahabitud menteutilizadoenebanisteria. El sugi, unavariedad del cedro, esligero, durable,
yresistenteal osataques. Utilizado en elementosdecorativosy estructurales, su color entrerojoy marrénleda
preferenciaen panelesdepuertasy ebanisteria. El tsugue, unavariedad del abetodel Canadd, fuerte, flexibley de
granodenso, esactua menteel masutilizado en construccién, también enestructurasdeviviendas. El akamatsu,
aunqueavecesesrevirado, puedeutilizarsecon éxitoenvigasdecubierta. Comoen casi todoslospinos, sualto
contenidoderesinaleprotegecontral osataques. L acasi reverenciareligiosaqueel japonéstienepor lamaderaesta
dentrodelasmuchastradicionesquehanrespondidoal test del pasodel tiempo. Desdel ostiemposantiguos, losmontes
yloshosguesjaponesesson entornossagrados, unadimension compl etadistintadel espaciovital, unametéforadelos
diosesy espiritusancestrales. El &rbol, comootrosel ementosnatural es, esconsiderado como portador deun espiritu
segUinlatradicionsintoista, por esocuandoel carpinterolocortaincurreen unaespeciededeudamoral. Seglinla
tradicion,laNaturalezaexigea hombreun precioparasusupervivencia El carpinterodebesituar lamaderadeforma
queaseguresu continuasubsistencia. Lamaderacortadahadecol ocarseenlasmismascondicionesquecuando

formabapartedel &bol: atura, orientaciony grado deexposicional sol.

Seglnlacreencia deestos constructores|aeleccion delos arbolescon mayor resistenciay Utilesparaformar
columnascreceranenel puntomediodel monte, donderecibenlamejoriluminaciony circulaciéndeaire. Estos
podrénechar ramasrépidamentey desarrollar |anecesariaseccion sinexcesivacompetenciadesusvecinos. Otro
puntoimportanteserabuscar y aprovechar laformadelavetaen sucomportamientoestructural utilizandoloenlas
vigasacontraflecha Respectoalaformadecorteconoceran el modo mésadecuado paracontrarrestar lastensiones

desecado.

El oficiodecarpintero

Sélotrescosassonimportantesparael carpintero: el sol, el vientoy lalluvia Si entiendeesascosasentenderala
maderay podraser unmaestroenel oficio. El oficiodecarpinteriaen Japdn sigueteniendo susreglasméasestrictas.
Laprioridadestaeninsistir al aprendizenlavirtud delahumildady el respeto, notantoa maestrocomoalapropia
madera. Selehacepasar por todoslospuestosdetrabajo desdeel méshajo, hastair adquiriendolaconcentracion, la
exactitudy el sentidodel trabajo en equipo. Cuando seamaestro, y trasexaminar lascaracteristicasdevetay nudos
podréapredecir como semoveralamaderay determinar cual serasu ubicaciony destino exacto.

El oficio decarpintero estuvo sometido avariacionesen cuantoasuindependenciadel ossefioresfeudalesolas
ingtitucionesdegobierno: aveces|osaristcratas, sacerdotessintoistasy monjesbudistaslosretenianasuservicio.
Algunosseestablecianena deassituadasen| osgrandesdominiosy quedaron sometidosapoderosasfamiliasqueles
pagabanunsalarioenarroz. Otrosseconvirtieronencarpinterosambul antes, quesecontrataban enlasgrandesobras

deprovinciasdondeseerigianlasconstruccionesimportantes. Aproximadamenteenel sigloX |1, poriniciativadelos

El existe 0 vive como parte delanaturalezay lacasaes paraé solo un refugio temporal.
S se viene abgjo debe ser facilmente reconstruida. Esta filosofia junto a otros factores

ambientales, da lugar a la casa de madera.
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potentados|ocal es, apareci eron organizacionesde carpinterostemporal esno oficial es, queseocupabandelas
construccionesparticulares. L osgremiosseorgani zaban segiinunajerarquiabastanterigida. A partir del sigloXV
¢ trabajopor contratohizocambiar denuevo el esquemaorganizativo, queconsucesivasvicisitudessehamantenido
hastanuestrosdias, aunque desde comienzosdel siglo XX laarquitecturadearmar en maderahadesaparecido
virtualmentesalvoene campodelarehabilitaciony lasconstruccionesdel ujo. Quizéspor estemotivolosfabricantes

deviviendasdemaderaamericanoshan elegido Japéncomounlugar preferenteparal aexpansiondesusproductos.

Lasherramientas

Lasherramientas se consideran como unaprolongacion delamano quehadetratar con carifio el material. Las
principalesson: el kane-shaku o escuadradecarpintero, el sumi-tsubo, ttil paradibujar directamenteencimadela
madera, losmizu-itoy suijunki, niveles, lamasakari, hachagrande, lachona, hachaparaescuadrar, layoki, hacha
parahender,lanokogiri, sierra, lakiri, barrenagrande, layari-kanna, cuchilla, e nomi, escoplo, el tsuchi, martilloy

¢l dai-kanna, cepilloogarlopa.

Influencia

delaarquitecturatradicional japonesa

enlaoccidental

Lacivilizacion Edo (1636-1868) desarrol|6 unacultura especifica, muy distintadelaoccidental, cuyoslogros
deslumbraronaOccidentetraslaaperturadefronterasdelaépocaMeiji. Eneseperiodolapoblacionpasde 10a
30millonesdehabitantesmerced, fundamental menteal fenémenodelaurbanizaciony laemigraciondel campoala
ciudad (laciudad deEdo,enlaactualidad Tokyo, llegdaser lamayor del mundo). Sedesarrol 6 unfenémenonuevo:
laracionalidad humanistajaponesa. Alcanzaron su esplendor cienciascomo laastronomiay lageografia. Se
desarrollarontecnol ogiascomolamilitar, el sopladoy cortedel vidrio, ladefabricacion depapel y lastécnicasde
impresiony el cdculodeestructurasconel usodepilaresy vigasdegrandes|uces. LaculturaEdofuemuy ecléctica
y sofisticada. Serecuperaronlosestil osdel ossantuariosy templosparalaarquitecturapopular enlossalonesdeté
ylosteatrospopulares, asf comol assofisti cadastécni casdeacabadosy lariquezadel osmaterial esconunaaguda
tendenciaalacomprensiondel detalley lameticul osidad enlaejecucion. Comofruto desu capacidad deevocacion
ysimbolismosedesarrollaronmultitud deartificios, comolospaisajesenminiatura(sukiya), loshonsais, € arreglode
lasflores(ikebana), laceremoniadel té(sado) y losdramasNohy Kabuki con unaestéticaquesecomplaceenlas
bellezas andrdginas, toda una serie de manifestaciones cuya preservacion hastala actualidad es fruto dela
preocupacion deesteperiodo. Despuésde larestauracion Meiji, Japdninicié sumodernizacion conlaaceptacion
incondicional delosmodel osculturalesdeOccidente. Laarquitecturatradicional, consugranriquezademateriales
y formasfuerdpidamenteborraday sustituidaprogresivamente, y trasun perfododeconfusion, por lasimpersonales

ymonétonasconstruccionesdeacero, hormigdny vidriodel EstiloInternacional, queapareciacomoexpresiondela

modernidad, un productotipicamenteoccidental intimamenteligadonosdloa procesodesusideal esfil osdficossino

méshienasu preponderanciaeconémicay politicaentodoel mundo.

El EstiloInternacional sebasabaenlosprincipiosdel MovimientoModernocuyasdirectricesbésicasseapoyabanen
lossiguientesprincipios: Laeliminaciéndetodoacademicismo mediantelaabolicion delosestiloshistoricistas; se
rechazalotradicional , regional y étnicocomosinénimosdeornamentacion, yuxtaposiciény enmascaramientoque
debian ser sustituidospor postuladosuniversaleseintercul turales. Lapromociondelaestandarizaci onpor encimade
laartesaniaparafacilitar el crecimientoindustrial, laeficienciay lacalidad. El predominiodelafunciény la
subdivisiénaunacostadelapérdidadeval oresintermedios(L eCorbusier proclamé quelaviviendadeberiaser una
méguinaparavivir). Laarquitecturamodernaseapoyabaenunorden estricto basadoenladicotomiay el dualismo
conclarasdivisiones: pliblico/privado, interior/exterior, entorno/construido, histérico/contemporaneo, funcion/belle-

2a, parte/todo, tecnol ogialhumanismo, resi dencialciudad, materia/espiritu, etc.

Paraddjicamenteel MovimientoModernoinicié unacercamientoalaarquitecturatradicional japonesaenbuscade
unaconfirmaciéndel val or desuspostul ados. MiesV ander Rohepor jempl o, quenuncaestuvoen Japon, intuy6 que
laarquitecturaniponaeraexpresion perfectade un método basado en latotal diferenciacion entrelapiel y el
esqueleto, hastael puntodellegar- comoensusmismasobrasamericanas- aunaecuacionided: arquitectura=estructura

raciond.

Despuésdetomar en préstamo, al principio (inicamenteelementosdesu lenguaje, osoccidentalesempezarona
descubrir al finunasintaxisy unlenguaje: superficie, mdul os, vol imenes, estructuras, espacios, recorridos,
circunvalaciontotal, ensuma, latrayectoriaquetrazalainvestigacion occidental sobrelaesenciadel fenémeno
arquitectonico, yahabiasidoinventadaen Japén. Sinembargo estaconfirmaciondel ospostul adostedricoseramés
biensuperficial y enel fondoestética, yaquehay unacontradiccion defondoenlosplanteamientosiniciales: el
dogmatismoy el duaismooccidental frentealaambigiiedady |aambival enciajaponesaespecia menteenel concepto
deespacio. Enefecto, aunqueintentaralarupturacon el pasadolaarquitecturamodernaoccidental esdeudorade

sutradicion.

Desdelosromanos|osedificiosse plantean con unaclarademarcaci6n entreespaciointernoy espacio externo
medianteel el ementomuro. Laideadeprotecciony separacionesmuy acusada Desdelasmurallasdelaciudad hasta
e murodelaviviendanoshabladedosmundosen contraposici6n. El muroseabretinicamenteen|asventanas, lomés
pequefiasposibles, parailuminaciony ventilacion. Fueraestael enemigo, dentroel hogar donde sefomentala
solidaridad. Laarquitecturaoccidental sefundaenlaconfrontacion conlanaturaleza, encambiolajaponesaexiste
enlanaturaleza. Esladiferenciaentrelaculturadelapiedray laculturadelamadera.

Enel primer casolaunidad estructural esel muroy enel segundoel pilar, quedalugar alaligerezay laflexibilidad
delosmurosen Japén. Asimismolaseparacion entreinteriory exterior noesradical . Hay unazonaintermediadonde

¢l espaciointerior delasviviendasseencuentraconel exterior. Estosdosespaci osseinterpenetran creandounazona

Al ser Japon una zona de epicentros sismicos, |os arquitectos se vieron forzados a

construir con materiales ligeros -madera, bambu, fibra, arcilla- pero magistralmente
trabgjados por extraordinarios artesanos. En Japon la mayoria de los materiales de
construccion eran de origen vegetal. A causa del clima templado y himedo, més del
90% de las tierras del archipiélago estaban cubiertas de bosques.



El rey de lamadera en las construcciones es €l hinoki, una especie de ciprés. No es solo

fuerte y resistente a los ataques, sino facilmente trabajable, tiene un grano fino, un P

color delicado y un aroma agradable.

Desde los tiempos antiguos, los montes y |os bosques japoneses son entornos
sagrados, una dimensién completa distinta del espacio vital, una metafora de los
dioses y espiritus ancestrales. El arbol, como otros elementos naturales, es conside-
rado como portador de un espiritu segun la tradicion sintoista, por eso cuando €
carpintero 1o corta incurre en una especie de deuda mora. Segun la tradicion, la
Naturaleza exige al hombre un precio para su supervivencia. El carpintero debe situar
la madera de forma que asegure su continua subsistencia.
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extremadamentecdliday sugestiva: el engawao corredor abierto, consuveranda, quefueampliamenteincorporada

enlascasaspopularesdel campoy laciudad duranteel periodo Edo.

Unespaciomultivalentedonderecibir alasamistades, disfrutar delanaturalezay el sol y establecer el contactocon
lavegetaciony queserviacomo corredor externo queconectatodaslashabitacionesdelacasay queprotegiadela
lluvia, e sol y e viento. Unarétulaentreel mundo exterior einterior, unespaciogrisy ambivalente, unaespeciede
tercer mundo, tipicodelaidiosincrasiajaponesa. Laprivacidad seconfiatinicamenteal asabiadisposiciondelos
arbolesene jardin. El mismoconceptosetrasladaanivel urbano. Tradiciona menteen Japon noexisten plazas, pero
ensulugar lascallesresidenciales(roji) han servido parael mismo propésito. El concepto calleobedecetantoa

funcionesdetransportecomo espacio comunal o extensiondel espacioprivado.

Templosbudistasy construccioneszen

Lavariaciondeestilosy laevol uciontécnicadelaarquitecturajaponesaestan complejaquenosvamosacentrar
exclusivamenteenel estilozen conociendo previamentesusantecedentes.
Lostempl os budistas son unaespecie de model o fisico delafil osof iaabstractabudista, con unacomposicion

arquitectonicaquepretendeprovocar unaexperienciasensual queconduzcaaotraespiritual, ladelafebudista

El arranquedelaarquitecturabudistaseencuentraenlatorrefunerariaconstruidasobrel osrestosincineradosdel

histéricoBudaquevividene sigloV1 a deC. Suconfiguracionestructural y decoraci nfuerondisefiadasparailustrar
algunosaspectosdelacreenciabudista: el crecimientosuperior, latierra, losciclos, loselementos. Laarquitectura
budistatambién aparecid muy pronto. El disefio del ostemplosbudistasj aponesesesfrutodelaevol uciondel modelo
chino, conalgunasvariacionesehibridaciones, y suformaexternarespondeal apagodaotorreacompafiadodeotros
edificiosadyacentesdemenor altura. El temploesencia menteproveedeun|ugar especifico paralacontemplacion
ylaoracion, usual menteen presenciadepinturasy esculturasdetiporeligioso. El itinerariointerior esunprocesoque
sigueunritual quehacepenetrar progresivamenteal fiel atravésdediferentesestanciashastael interior del santuario.

Suconstruccion estael evadaen plataf ormasquerequieren unaascensi n en pequefios pel dafiosantesdeal canzar
cadapuerta, |oqueprovocacontinuosparonesy unaelevacion progresiva. L aspuertassondeungrantamafioy muy
pesadas. El interior estaenvueltoenlapenumbrabuscando unadiferenciacion conel esterior marcada.

El efecto conseguidoesunaluztenueque, junto conel incienso, sumergeenunambientedemisterio. Encuantoasu
ubicacion seescogeraunaorientacion conunmontea norte, unrioal este, unlagoal sury el caminohaciael oeste.
El desarrollodelasplantasy laorientaci 6n estan basadosen el canon budistay el sistemaproporciona empleadotoma
comounidad|aalturadelapagoda. Estesistemallegahastal oselementosmassencillosy sugjecucionesconfiada
aunasplantillasdibujadasen maderapor el maestro constructor conunaprecisionextrema. Lagjecuciondeestas
plantillasrequierelahabilidad devisualizar complejasinterseccionestridimensional esproyectadasen superficies
bidimensionales. Cadadetalledecadapartedebeser pensadoenesteestadioy reflejadoenlasplantillasy lasguias
y cadalineadecortey otrasanotacionessetransfierenalaplantillaentintaindel eble. Esposiblereconstruir todoun
templo,y dehecho sehapodidohacer, simplementedisponiendo deestasplantillas. El sistemaconstructivo sefue

sofisticandoconel tiempoaunqueel esquemaestructural basicoseguiasiendoel adintelado con cubiertasinclinadas.

Lasprincipal escomplicaciones, quedan origen aesebarrocojaponés, seproducen enlascubiertas, yaquepor un
lado pretenden conseguir grandesvol adizosquevan cresteandoy queno secorresponden ensu simetriaconlas
plantas. Seempiezanamultiplicarlasménsul asy cabi osquesesuperponen creando mallasespacial esqueconforman
capitelesy dintelesquedanlugar alascubiertasconvexastipicasdelaspagodas. L asvigastambién sedoblan,
apoyandoseunassobreotrasmediantepequefiospuntal es, hastadar ugar averdaderasestructurastridimensionales.
Todoestecomplejosistema, perfectamentemodul ado, quedaocultoentreel techoy lacubierta. L atécnicajaponesa

delossaledizospermitiaconseguir grandesaleroslo quellevd areducir aestosaun papel decorativo.

Frentealascomplicadasconstruccionesbudistas, aparecen|oscentroszen, consecuenciadelapurificaciondel
budismo. Laplanta-volumen delostemploszendiferiaradicalmentedelosestilosanterioresdebidoaquelas
funcioneshabian cambiado: losmonjesquevivian enestostemplospracticaban el ascetismo segiinreglasmuy
estrictas. El estilo zen (zenshu-yo) secaracterizapor lafinurageneral del armazon, lospostesclavadossobreuna
basedemadera, queseafinabaenlosextremos, el ensamblado delosmodillones, lostechosplanosdemadera, el
sistemaespecial deventanas(kwatomado) y laspuertasconmarcoy montante (san-karato) demaderaligeracon
panelesdepapel translticido (shoji) enlugar depuertasmacizasconstruidascon pesadasplanchas. El estilozen
aprovecharecursosdelaarquitecturacivil: lasubdivisionesmediantepanel escorredizos, |ascolumnasdeseccion
cuadrada. L ostatami col ocadassobreun col chéndepajacomprimidatapizanel entarimadodemadera. Sudisefiotiene
tambiénunabaseproporcional. Seestructurael espacioapartir del jikujimi, lafijaciondelaspil astrasdesustentacion
inamovibles. Luegosedistribuyenloszosaku- puertascorrederas, persianas, paredes, pavimento- susceptiblesdeser
modificadosalolargodelaconstruccion, y enel futuro. El resultado esun edificiomodul ado, esdecir quedesdeel
sigloX VI sedanen Japén lasposibilidadesdelaestandarizaciony lanormalizaci 6n enlaconstruccion, cuyos

principalesmodul oseranlapilastray e tatami.
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SOlo tres cosas son importantes para € carpintero: € sol, e viento y la lluvia. S
entiende esas cosas entendera la madera y podra ser un maestro en € oficio.

Cuando sea maestro, y tras examinar las caracteristicas de veta y nudos podré predecir
cOmo se movera la madera y determinar cua sera su ubicacion y destino exacto.
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La promocion de la estandarizacion por encima de la artesania para facilitar €l
_— . crecimiento industrid, la eficiencia y la calidad. El predominio de la funcion y la

/ \\ subdivision aun a costa de la pérdida de valores intermedios (Le Corbusier proclamo
/l que la vivienda deberia ser una maguina para vivir).
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Mies Van der Rohe por ejemplo, que nunca estuvo en Japdn, intuyo que la arquitectura
nipona era expresion perfecta de un método basado en la total diferenciacion entre la
piel y e esqueleto, hasta @ punto de Ilegar -como en sus mismas obras americanas-
a una ecuacion ideal: arquitectura = estructura raciondl.



La arquitectura occidental se funda en la confrontacion con la naturaeza, en cambio

la japonesa existe en la naturaleza. Es la diferencia entre la cultura de la piedra y la P

cultura de la madera.

La privacidad se confia Unicamente a la sabia disposicion de los arboles en € jardin.
El mismo concepto se tradada a nivel urbano. Tradicionalmente en Japon no existen
plazas, pero en su lugar las cales resdenciales (roji) han servido para € mismo
propdsito. El concepto calle obedece tanto a funciones de transporte como espacio
comuna 0 extension del espacio privado.
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El resultado es un edificio modulado, es decir que desde € siglo XV se dan en Japdn
las posibilidades de la estandarizacion y la normalizacion en la construccion, cuyos
principales modulos eran la pilastra 'y € tatami.





